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recensioni

inquadrature emotive e esistenziali alla quale I’antrice approda con voce davvero sin-
golare e autentica.

Cambio di luci vive di vibratilitd simboliche, di alternanze di elementi scuri e/o
in ombra che ri-emergono alla luce e allo sguardo diverso della poeta, che con il suo
occhio poetico rida contorno alle cose pil nascoste, sepolte nella memoria o nelle
strutture/codici della nostra conoscenza. Quest’opera fa i conti in altro modo con i
ritmi, le cadenze della vita di tutti, con i luoghi/paesaggi che ruotano intorno all’es-
sere umano, oggi pit che mai essere s-paesato ma in cerca di un posto in cui sentir-
sia casa, in cui non soffrire la propria solitudine come estraneita al mondo, ma come
pausa, silenzio, messa a fuoco di una relazione piu arricchente con I’'ambiente ¢ con
gli altri che in quell’ambiente vivono.

Maria Rosaria Lasio

Carmine Mangone Mai troppe tardi per le fragole, L’orecchio di Van Gogh,
Falconara Marittima 2009

La generazione degli anni Dieci, di coloro che hanno pubblicato i libri significa-
tivi in questo scorcio del nuovo millennio, & una generazione particolarmente sfortu-
nata: perché costretta a vivere nell’invisibilita e nella solitudine stilistica, una gene-
razione che si pone in una posizione, ad un tempo, trasversale e scentrata, che si rita-
glia una sua «linea centrale» del Novecento: non quella che fa capo a Saba-Sbarbaro-
il crepuscolarismo, ma quella che fa capo a un Palazzeschi senza la marionettizzazio-
ne della iconologia borghese, un anticrepuscolarismo fondato sul «quotidiano» de-
poeticizzato, e di qui parte per una poesia lirica dopo 1’eta della lirica. Una posizio-
ne insieme provocatoria e singolare. Cosi, la nuova generazione taglia via dal pro-
prio albero gentilizio lo sperimentalismo novecentesco, Iorfismo, il post-sperimen-
talismo, il post-ermetismo per riprendere dal punto in cui la poesia italiana del secon-
do Novecento si era incagliata e aveva preso le distanze: dalla crisi della lirica degli
anni oftanta-novanta, che aveva visto lo sviluppo abnorme della poesia del parlato,
del quasi-parlato, insomma, una koiné media che imitava il linguaggio della piccola
borghesia. Senonché quel «traliccio poetico» sul quale la poesia egemone degli ulti-
mi decenni de] Novecento aveva fondato la propria centralita, appare, nel nuovo con-
testo degli anni Dieci, colpita nella propria credibilita e centralita strategica. Dalla
poesia italiana del Novecento Carmine Mangone rifonda il discorso lirico puntando
sulla oralita del monologo da teatro. Evita cosi di pagare alcun dazio alla riforma gra-
dualistica del linguaggio poetico iniziata da Sereni con Gli strumenti umani (1965),
e riparte proprio dal punto in cui la poesia italiana aveva deviato per un’altra direzio-
ne di sviluppo. Sta di fatto che Carmine Mangone, con questo scarto verso un quoti-
diano teatralizzato pone la parola fine a quella «linea centrale» che dagli anni cin-
quanta ha funzionato come il «regolatore» delle tensioni stilistiche che attraverseran-
no le linee di sviluppo della poesia italiana presa nella forbice tra la «poesia degli
oggetti» e lo sperimentalismo incipiente. Se consideriamo che gli sviluppi dei decen-
ni successivi vedranno il consolidamento del duopolio dello sperimentalismo e della
Linea lombarda quale «alternativa» allo sperimentalismo, avremo ben chiara in
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mente la valenza strategica e I'importanza della prosecuzione della «linea centrale»
del primo Novecento quale insostituibile elemento di equilibrio dialettico e di movi-
mento dialogico nei confronti della colonna centrale della poesia italiana del nove-
cento e, ancor pill, nei confronti della attuale situazione della poesia saldamente
ancorata e dipendente dalla matrice tardo novecentesca.

La poesia di Carmine Mangone salva cosl, stilisticamente, il suo contenuto di
verita 1a dove, mantenendo uno stretto contatto con la tradizione neocrepuscolare, al
tempo stesso la allontana da s¢€, come per distanziarsene o per interdizione. Mangone
non vuol tradire la felicita presunta o la promessa di felicita che la tradizione «mino-
re» dell’anticrepuscolarismo promette; si riallaccia ad essa (alla tradizione «mino-
re»), per meglio prendeme le distanze ed avviare su questo zoccolo duro un discor-
so poetico modernizzato. Avviene cosi che il «traliccio» anticrepuscolare balza in
autoevidenza assoluta, dal pre-moderno al post-moderno, saltando il novecento spe-
rimentale e dimostrando una indubbia vitalita: la imagery, il sistema del verso libero
della poesia di Carmine Mangone alludono ad una possibilita sepolta che si nascon-
de sotto le sue macerie. «La tradizione pud riemergere soltanto in cio che ad essa
spietatamente si nega» dice Adorno in Teoria estetica. Cosi, all’amo del poeta inter-
nettiano, resta impigliato il «traliccio» crepuscolare per rinascere sotto nuove spo-
glie. Mai troppo tardi per le fragole (2009), in versi sciolti, rappresenta il contralta-
re della versione crepuscolare, il suo risvolto e il suo rovesciamento: un atto di accu-
sa a-ideologico contro i cliché del nostro tempo: volta le spalle alla tradizione (tra
Parini e Ottiero Ottieni) per meglio ereditarla, utilizza quella possibilita stilistica e la
sua esperienza significativa volgendola in onda sonora, fluida estensione musicale,
scansione ritmica, ventaglio cromatico. Mangone si mostra consapevole che oggi,
dopo il novecento sperimentale e nel mezzo della crisi della lirica nell’epoca della
stagnazione (economica e stilistica), & incalcolabilmente pill complesso pensare in
modo non ingenuo i problemi estetici proprio in quanto «la coscienza estetica avan-
zata converge con quella ingenua, la cui visione aconcettuale non si arrogava il dirit-
to di possedere alcun significato e, proprio per questo, talvolta lo acquistava. Ma
anche su questa speranza non si pud piu contare» (Adomo, op. cit).

Le poesie hanno la svagata naturalezza dell’incontro con uno stile «cosale-perso-
naley; detto in altre parole, con la «cosalizzazione dello stile» data dalla confluenza
con un anticrepuscolarismo passato al vaglio della cultura del surrealismo («non
leggo quasi pit niente / da quando il mio uccello ha superato 1’esame di / refilao (reli-
gioni e filosofie dell’asia orientale) / tant’¢ vero che oggi / severo com’¢ / esige uni-
camente degli / haiku ben scritti / sennd si nega con protervia e non concede niente
alla / tradizione orale dell’irrumatio»). Direi che dinanzi al Post-moderno (un’epoca
di brillante didascalismo, che vede il discorso suasorio ed il locutorio, la poesia dida-
scalica, la defective-story quali modalita «naturali» di imbonimento e di intratteni-
mento del pubblico), la poesia di Mangone si pone in rapporto di intrattenimento
ludico. L’autore confeziona una poesia orientata e orientabile, teatrale, adatta alla
voce, che siregge sulle gags e i colpi di scena, sul ready made linguistico e su un lin-
guaggio «cosale» indubbiamente lontanissimo dal linguaggio poetico del vecchio
novecento. Se questo sia un bene o un male ai posteri I’ardua sentenza.

Giorgio Linguaglossa
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